Aquesta visita ens ha permés de fer unes breus conclusions, bastant semiblants tant per a
Montfalcé Murallat com per a Mejanell de la Tc . Tant en un com en altre castell I'esgiésia esta
situada en direccid sud-est respecte al nucli caste r, es conservi visible o no ia torre. A Montfalcd
Muraliat I'hem de creure situada en el nucli de  nstruccions existents al nord de l'actual placa,
zona de maxima qualitat de les construccions. . cas més clar de relacié torre/església com és el
de Mejanell de la Torre ens recorda el cas del castell de Moja {Olérdola. Alt Penedés), visitat fa
poc, i en el qual 1'església romanica de Sant Cu¢  {avui Sant Jaume) i conservada com a capella
de la nova església parroquial, t¢ semblanca de situacié amb Mejane!l de la Torre i pensem també
amb Montfaicd tot i les deformacions de I'urbe me de la petita vila. Aquesta mateixa relacid
de situacié torre i església la trobem en altres cast
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L editorial Skira/Carroggio de Ediciones ha publicat recentment ‘’La fascinaci6 del Ro-
manic”. Aquest llibre és el primer volum dels tres escrits pel Prof. Joan Ainaud de Lasarte que
formaran el recull del marc historic titulat “La Pint 1 Catalana’’.

El contingut de {'obra, amb una edicid6 mar - “fica i acurada, es divideix en sis apartats di-
ferents. El text comenca amb la presentaci6 del r _ ¢ historic, on |‘autor recorda els fets més re-
marcables i alhora indispensables per conéixer quins foren els esdeveniments i quines les circums-
tancies que varen condicionar i contribuir a la creac’” J‘unes determinades obres d’art.

A continuaci6 introdueix |‘estudi iconogra |, la qual cosa facilita la comprensi6 i els an-
tecedents culturals de la pintura romanica catalana. Tot seguit parla dels repertoris ornamentals
i dels colors, técniques i pigments, per centrar immediatament |'interés en el capito! titulat: es-
tils i mestres. En aquesta part de I’'obra el Prof. Ainaud realitza una interessant analisi dels estils,
mestres i corrents d’influéncia. Comenca |‘apartat amb unes referéncies a l'art Pre-Romanic, fent
'estudi de les restes pictoriques que d‘aquest periode ens han arribat fins als nostres dies. Dedica
també unes pagines a 'estudi del brodat i a la miniatura, per continuar amb |‘observaci6 de la
pintura propiament romanica ubicada dins el mar :ronoldgic delimitat entre el segle X| fins a
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mitjan segle X!i. Analitza el Mestre d'Osormort i el$ grups afins; Ripoll i altres centres; Boi i
Durro; el Mestre de Taull; el Mestre de Pedret: Orcau, Argolell i Rus; el Mestre de Santa Coloma;
Sorpe, Estaon, Esterri de Cardds, Aineto, Esterri d’Aneu, Martinet, la Cortinada; les pintures de
caracter geometritzant; els manuscrits de Tortosa, Sant Joan de les Abadesses i Girona; Terrassa
i Espinelves; els cercles de Bolvir, Baltarga, Avia, Liuca i els seus derivats; la projeccié popular dels
mestres de la Cerdanya; la pintura romanica tardana a les comarques de ponent; Pallars, Vall
d’Aran; Alt Urgell i Andorra; Lleida; els Libri Feidorum i la biga de la Passi6; Barcelona i el mes-
tre de Soriguerola.

En la redaccid d'aquest estudi, el Prof. Ainaud ha tingut en compte, al costat de la pintura
mural i la pintura sobre taula, la pintura de manuscrits i el brodat aixi com ef vitrall. L’autor,
adhuc, ha tingut en consideracio les relacions i projeccions internacionals de {’art catala.

Pel que fa als |imits geografics, el seu estudi el centra, a més del Principat propiament dit,
en aquelles manifestacions procedents dels territoris coneguts com la Catalunya Nord.

L’estudi finalitza amb un capito! de conclusions i amb 1'aportacié d’una extensa biblio-
grafia agrupada per llibres, catalegs i publicacions periddiques i bibliografia.

Cadascun dels apartats d’'aquesta obra es complementa amb una série d’il.lustracions de
color la qualitat de les quals mereix el nostre elogi.

Per acabar, només resta regraciar i felicitar el Dr. Joan Ainaud de Lasarte per la publica-
ci6 d'aquest valuds estudi i aportacié al mon de la pintura romanica catalana, que sens dubte sera
des d‘ara matéria de consulta i estudi indispensable per a tots els estudiosos de {'art romanic ca-
tala.

Ma. Teresa Matas

BASTARDES i PARERA, Rafael: “Les lipsanoteques d’alabastre”. - Barcelona, 1989. -30 pags.,
amb il.lustracions. ' '

E! nostre consoci i col.laborador Rafael Bastardes ha publicat aquest opuscle en el qual
ens ha fet uria acurada descripcié d‘onze lipsanoteques {mides, detalls de forma i estructura, sim-
bologia i inscripcions}. Set d’aquestes amb forma sepulcral o timul tardo-roma (4 Museu Marés,
2 Museu Episcopal de Vic i 1 col.leccié Oleguer Junyent}, de les quals solament d'una en sabem la
procedéncia (St Pere del Grau. Llucd. Osona). Les altres quatre tenen diferents formes: Museu
Comarcal de Manresa (Monestir de Sta Maria de Lillet), Museu Episcopai de Vic, i dues del Museu
d’Art de Girona (Sta Maria del Lledd i St Andreu de Bestraca. Baget. Garrotxa). Aquest recull
té un gran interés i l'autor aporta un ric material. Esperem que sigui una primera contribuci6 a
un estudi d‘aquest tema i que en posteriors treballs ens ofereixi una acurada investigacié de la
hipdbtesi exposada per a fes set primeres lipsanoteques: “‘L’evident unitat estil{stica, i adhuc téc-
nica, que mostren aquestes arquetes d‘alabastre fa pensar en l'existéncia d‘algun obrador especia-
litzat en la seva elaboracid, perd féra temerari de suggerir qualsevol localitzaci6”.
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